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DESCRIPCIÓN
Organismo poético, el lenguaje se expande en el espacio y en el tiempo, precediendo al pen-

samiento y posibilitándolo. Esta tercera edición del Congreso de COPOS concibe a la poesía como un 
cuerpo de todos. Un principio de pluralidad atraviesa a la lírica y a la teoría que la acompaña, que 
la contempla. Teorizar es contemplar, es mirar desde una cierta perspectiva y actitud concentrada y 
abierta, arraigada y ligera. De ahí que la ‘theōría’ (θεωρία) conlleve detenerse a observar lentamente 
el lenguaje como organismo fluido, como creación a la vez dialógica e introspectiva, propia y compar-
tida. Más multicultural, más interdisciplinar, más híbrido, más plural, COPOS III desea llegar a todos 
los rincones donde la poesía pugna por construir un espacio renovado desde el que mirar. Interacción 
primaria, el cuerpo del lenguaje poético alcanza a todas las artes y formas de expresión; poético es el 
impulso originario de la imaginación, organismo enactivo. 
	 El III Congreso de Teoría de la Lírica y Poéticas Comparadas acogerá las siguientes líneas de in-
vestigación a las que habrán de adscribirse las propuestas de comunicación.

CALLFORPAPERS



LÍNEA I. 
TEORÍA POÉTICA

¿Qué suscita un poema? ¿Cómo puede la teoría acercarnos al poema? La teoría de la lírica con-
temporánea encuentra en la expresión del poema un territorio fructífero aún por explorar mediante 
conceptos y metodologías originales sobre el hacer poético. Teoría de la lírica, teoría poética o poeto-
logía son rúbricas que en la actualidad aluden a un amplio espectro de acercamientos a la poesía que 
se caracterizan por su interdisciplinariedad. Esta amplia línea de trabajo acoge las más diversas aproxi-
maciones a lo poético desde la estética, la semiótica, la hermenéutica o la fenomenología y extendidas 
a tradiciones literarias diversas. La teoría poética se pregunta qué define a la poesía, cómo opera el 
pensamiento poético o qué dinámicas de lectura e interpretación propicia. Así, de qué material está 
hecho el poema, quién habla en el poema, cómo se construyen los niveles de enunciación de la sub-
jetividad poética, qué contenidos de conciencia son susceptibles de ser pensados en el poema, cómo 
explicar sus desvíos lingüísticos o cómo se instituye el sentido poético son algunas de las problemáticas 
poetológicas bienvenidas en este congreso. Los planteamientos de esta línea invitan a pensar la poe-
sía a través de la teoría ya sea desde marcos conceptuales o metodológicos, tanto como mediante el 
análisis de casos específicos.

La teoría permite pensar desde y con el poema cómo su composición instituye un sentido, genera 
conocimiento, produce sensaciones e inaugura usos inéditos del lenguaje. La teoría nos permite ver lo 
que se manifiesta en el poema, lo que se hace presente. En este marco, resulta fructífero incorporar 
la dimensión filosófica del pensamiento poético. Poesía y filosofía comparten una raíz interrogativa: 
ambas buscan formas de comprender la experiencia, explorar los límites del lenguaje y cuestionar las 
categorías establecidas del saber. La poesía, entendida como una forma de pensamiento no discursivo, 
puede operar allí donde el razonamiento lógico se interrumpe, articulando intuiciones, paradojas o 
silencios que abren nuevos modos de conocimiento. Desde esta perspectiva, el poema se concibe como 
un espacio de reflexión que, más que ilustrar ideas filosóficas, las encarna y las pone a prueba a través 
de la forma, el ritmo y la imagen. La filosofía, por su parte, encuentra en la poesía un campo privile-
giado para examinar cómo se configuran el sentido, la verdad o la experiencia del ser más allá de los 
sistemas conceptuales tradicionales.

La confluencia entre poesía y filosofía invita a pensar el poema como una práctica de pensamien-
to que no se limita a expresar emociones o representaciones, sino que produce conocimiento mediante 
su propia materialidad lingüística. Esta intersección abre el camino al estudio del poema filosófico y 
de otras formas híbridas en las que el discurso poético y el discurso reflexivo se entrelazan para abor-
dar preguntas contemporáneas sobre el lenguaje, la identidad, la acción o la percepción. La poesía se 
revela así como un laboratorio de pensamiento capaz de formular interrogantes éticos, ontológicos y 
epistemológicos, y de ofrecer, desde su especificidad estética, respuestas alternativas a las crisis cul-
turales y cognitivas de nuestro tiempo.

Por otra parte, la apertura interdisciplinar de esta línea da paso a perspectivas epistemocríticas 
que examinen las relaciones entre conocimiento y literatura subrayando el valor epistemológico del 
lenguaje poético. Ciencia y poesía entendidas como formas de conocimiento en contacto donde las 
muy diversas ciencias instalan conceptos científicos dentro de textos poéticos cuya función literaria 
es tan diversa como el corpus que se examine. La relación del lenguaje poético con el conocimiento 
se expresa en diversas formas. La naturaleza de esta relación conlleva preguntar si el poema puede 
ser comprendido como una forma de conocimiento; si conoce o no, y, si lo hace, qué conoce y cómo lo 
conoce. En ocasiones, habitan en el poema saberes de otras disciplinas: física, historia, geología, bo-
tánica; y por ello esta línea se abre a perspectivas epistemocríticas que examinen las relaciones entre 
conocimiento y literatura subrayando el valor epistemológico del lenguaje poético. 

Con todo, a veces el poema se admite a sí mismo como forma de conocimiento intuitivo, como 
un desconocer-que-se-aproxima-al-mundo y al hacerlo inaugura posibilidades, descubrimientos; tal 
cuestión permite dar espacio dentro de esta línea a tradiciones como la mística, en las que el poeta 
o el lenguaje avanza en una búsqueda continua por encontrar el sentido que define su relación onto-
lógica con una otredad ausente pero siempre omnipresente. En el acto de creación poética, el poema 
resultante constituye por sí solo una entidad pensante en sí misma, no es sino una forma de conciencia 
extendida en su anhelo por desvelar lo ignoto. Se trata entonces del lenguaje en su modulación como 
conciencia intuitiva que busca, intuye y restituye lo no revelado, lo que permanece oculto. Por ello, 
la línea I brinda espacio para considerar el poema desde nociones como la ausencia, el silencio, la am-
bigüedad o la negatividad, que lo abren a la indeterminación y a la posibilidad de significado. A través 
de estos procedimientos se hace al lector partícipe de la construcción del sentido, que se despliega y 



se transforma para hacer presente aquello que se omite. En lo apofático— decir lo que no es— tanto 
como en lo oculto, en las formas de enunciación de lo no dicho, la poesía adquiere oquedad y se abre 
a sí misma como espacio de estímulo del pensamiento.
	 Junto a todo ello, resulta igualmente fructífera la noción de acontecimiento. ¿Cómo puede el 
poema crear la impresión de que algo sucede aquí y ahora? La línea acepta propuestas que se pregunten 
sobre lo que en el poema se hace presente y si el suceso del poema es inherente al ser o al tiempo. 
Aquello que ocurre en el poema instaura un tiempo en el que transcurre el acontecimiento pero que 
a su vez se prolonga en el pensamiento de la lectura; retratar el acontecimiento permite conocerlo y 
recordarlo, acotarlo, hacerlo transmisible; pero no sólo a través de lo ocurrido en el poema se da el 
acontecimiento, sino que en ese transcurso el lenguaje revela su facultad de hacer surgir, de traer a la 
conciencia un suceso, ya sea como instante o como prolongación. Más aún, en su dimensión epifánica, 
el acontecimiento es lo inesperado o imprevisible que introduce un cambio cualitativo en el estado 
natural de las cosas o en su manifestación. Proponemos aquí reflexionar acerca de la particularidad 
del acontecimiento poético, es decir, sobre qué significa que el poema suceda, cree un acontecimiento 
y mediante qué procesos fenomenológicos, semióticos o lingüísticos se instituye como tal. Sugerimos 
entonces que el acontecimiento poético puede ser pensado en distintas modulaciones y estrategias 
enunciativas del surgimiento en el poema como estesis. Así, por ejemplo, a través de la sinestesia el 
acontecimiento se origina mediante una reatribución inesperada de propiedades sensitivas que ins-
tauran una presencia en el poema; como cinestesia, el acontecimiento surge por la irrupción de un 
gesto o movimiento imprevisto en un espacio de quietud; en tanto que hiperestesia, el acontecimiento 
viene por la acumulación y exageración de las sensaciones evocadas; y finalmente como anestesia, el 
acontecimiento irrumpe por la vía negativa mediante la desaparición y la generación de una ausencia. 
Finalmente, el lenguaje poético se caracteriza por su capacidad para decir y hacer simultáneamente 
aquello que dice. De este modo, el acontecimiento se da inscrito en el texto tanto como en el acto de 
la lectura que lo expande. Esto hace del poema un espacio lingüístico capaz de expresar acontecimien-
tos que afectan al sujeto poético, al mismo tiempo que instaura un suceso capaz de interpelar al lector. 
El lector experimenta el acontecimiento poético con, a través de o por mediación del sujeto poético. 
Así, el tiempo de la lectura extiende el acontecer. 
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2000.
Pryor, Sean. (Ed.). The Cambridge Companion to the Poem. Cambridge: Cambridge University Press. 

2024.
Rodriguez Antonio (Ed). Dictionnaire du lyrique. París: Garnier. 2023.
Rohland, Robert A. Carpe Diem. The Poetics of Presence in Greek and Latin Literature. Cambridge: 

Cambridge University Press. 2022.
Salgado Ivanich, Candela. «¿Qué es un acontecimiento? El conocimiento poético y anti-platónico de 

Chantal Maillard». En Épistémocritique, vol. 16, 2017. 
Soong, Jennifer. Slips of the Mind. Poetry as Forgetting. Chicago: University of Chicago Press. 2025.
Stalling, Jonathan. The Poetics of Emptiness. New York: Fordham University Press. 2011. 
Thain, Marion (Ed.). The Lyric Poem. Formations and Transformations. Cambridge: Cambridge Univer-

sity Press. 2013.
Weber, Julia. Das multiple Subjekt. Randgänge ästhetischer Subjektivität bei Fernando Pessoa, Samuel 

Beckett und Friederike Mayröcker. Berlín: Wilhelm Fink. 2019 [2010].

LÍNEA II. 
COGNICIÓN Y POESÍA

La intersección entre cognición y poesía no es ajena a la teoría lírica. La denominada poética 
cognitiva o teoría cognitivo literaria ha irrumpido en los estudios poetológicos como articuladora de 
perspectivas interdisciplinares en torno al fenómeno literario. Vinculada estrechamente con la neuro-
biología, la lingüística cognitiva, la fenomenología o la filosofía de la mente, la poética cognitiva ha 
sabido reconocer en la literatura un material valioso para explorar las diversas funciones cognitivas 
de la imaginación humana. Desde la perspectiva de la cognición corporeizada (Embodied Cognition) y 
de la simulación corporeizada (Embodied Simulation), cada una de estas disciplinas brinda conceptos 
y herramientas que permiten investigar los diversos mecanismos que entran en funcionamiento en las 
fases de creación y recepción de un texto literario no sólo de un modo teórico sino también empírico, 
interesándose, por ejemplo, por la metáfora, el oxímoron, la imagen mental o la prosodia. Por ello, 
esta línea acoge propuestas tanto teóricas y analíticas como experimentales.

La imaginación poética involucra e inscribe en el lenguaje facultades mentales como las emocio-
nes, la memoria, la empatía, la conciencia o la percepción. Las formas de la conciencia en el lenguaje 
poético se dan como expresión de la cohesión con la que se dan los acontecimientos mentales, la abs-
tracción de las imágenes o los deslizamientos del olvido. La fenomenología propone que la conciencia 
se halla siempre dirigida hacia algo, tiene «intencionalidad», lo cual permite al sujeto diferenciarse de 
aquello de lo que es consciente y adoptar una conciencia de sí mismo. Así, la fenomenología se centra 
en la estructura unitaria de la conciencia; el modo en que el sujeto da coherencia a la experiencia 
perceptiva. La conciencia da cohesión al pasado y brinda al pensamiento la posibilidad de la unidad. 
Más aún, esta se rige por un principio de unidad que permite dar sentido a las percepciones, recuerdos 
y emociones que se dan en el sujeto, lo cual presupone que todas estas se dan desde un punto de vista: 
la conciencia humana está por ello «localizada», situada en un yo. No obstante, la conciencia también 
se despliega hacia el mundo exterior, hacia los otros, y en tanto que facultad de reconocimiento del 
entorno y de las dinámicas del mundo exterior permite el surgimiento de la empatía y de la idea de 
comunidad, y por ello se halla en la base de la construcción del «nosotros». 



Los estudios en el ámbito de la teoría de la lírica se han interesado por las formas en que la 
conciencia humana se manifiesta en el lenguaje poético de maneras diversas: conciencia del tiempo, 
conciencia de presencia, conciencia de sí y de lo otro. La pregunta es entonces cómo brinda el poema 
un material valioso para la comprensión de la conciencia humana. Esta línea tiene en cuenta estudios 
teórico-líricos y filosófico-cognitivos que interdisciplinarmente permitan entender el poema no sólo 
como materialización de un sujeto consciente, sino como propiciador de la conciencia, en su interre-
lación con procesos cognitivos imbricados como las emociones, la memoria o la percepción. Si bien 
cada uno de estos fenómenos admite ser considerado de manera individual, también pueden integrarse 
o relacionarse con otros procesos, como la acción o el movimiento, dado que nuestra capacidad de 
conocimiento está mediada por patrones dinámicos. Desde una perspectiva cognitiva, el movimiento 
se encuentra profundamente ligado a la percepción, gestualidad y a los sentidos de agencia, de pro-
piocepción o de kinestesia que organizan la experiencia subjetiva del espacio y del propio cuerpo. La 
poesía, con su capacidad para alterar la linealidad del discurso y generar ritmos internos resulta un 
material privilegiado donde el pensamiento se hace forma. Consecuentemente, este eje propone re-
flexionar acerca de los modos en que la poesía encarna dinámicas perceptivas o emocionales, haciendo 
del movimiento una estructura cognitiva y estética que activa el pensamiento poético. 

En este sentido, se pueden destacar los estudios dedicados a la empatía, entendida no solo como 
mecanismo cognitivo que permite compartir las emociones representadas en el poema, sino como una 
simulación de la situación descrita. Mientras que la empatía ha sido exhaustivamente estudiada en el 
contexto de narrativa, especialmente en términos de la identificación del lector con el personaje, la 
empatía poética no necesariamente se basa en los mismos principios, sino que se produce una dinámica 
que en parte facilita reacciones empáticas y en parte las dificulta. Entre los factores que favorecen un 
acceso empático al texto se encuentran, por ejemplo, la inmersión del lector o la coherencia de imáge-
nes y, a nivel neuronal, se ha subrayado también la relevancia de las neuronas espejo. Por el contrario, 
otras características como la ambigüedad, yuxtaposiciones de imágenes, encabalgamientos o cambios 
inesperados del ritmo pueden limitar la posibilidad de lecturas empáticas. Asimismo, el grado de em-
patía que un poema propicia en un lector depende de la actitud con la que este realice la lectura, de 
modo que en este ámbito también cobran relevancia estudios y experimentos sobre la atención lectora. 
Por otra parte, los sueños, entendidos como una producción activa y como un flujo de conciencia, per-
miten rastrear los modos que tiene la imaginación de desorganizar y reconfigurar esquemas experien-
ciales. Así, por ejemplo, se generan episodios que son susceptibles de desafiar la coherencia sensorial 
ordinaria o imágenes que fluctúan entre la precisión y la indistinción perceptiva. De este modo, lo oní-
rico, más que por el contenido de los sueños, cobra relevancia por los interrogantes que estos plantean 
sobre su propio estatus epistémico. Esta línea recibe propuestas no representacionales sobre lo onírico 
en el lenguaje poético, que examinen tanto la forma del sueño como su valor cognitivo.

Por último, también se acogerán en esta línea propuestas relacionadas con las Humanidades Mé-
dicas (Medical Humanities) que aborden las intersecciones entre poesía y medicina, entendiendo a la 
poesía como una forma de investigación científica y a la medicina, por su parte, como estrechamente 
relacionada con el pensamiento poético. Un terreno particularmente fértil para la investigación es la 
relación entre las propiedades formales del poema y las enfermedades que afectan progresivamente 
el lenguaje: demencias frontotemporales, afasias progresivas, algunos cuadros neurodegenerativos y 
ciertas psicosis. La poesía, al desanclarse en buena medida del discurso cotidiano —trabajando con la 
fragmentación, el ritmo y la condensación metafórica— puede permitir representaciones y experien-
cias expresivas que capturen aspectos de la pérdida del habla, la memoria y la identidad. Asimismo, 
la práctica poética y las intervenciones basadas en la poesía han sido objeto de estudios que apuntan 
a beneficios en personas con demencia o con daño cerebral (mejora de la comunicación, activación 
de la memoria, regulación emocional). Invitamos a aportar contribuciones que analicen cómo la forma 
poética posibilita representar la subjetividad en enfermedades con deterioro del lenguaje; estudios 
cualitativos o cuantitativos sobre intervenciones poéticas en demencia y afasia; y proyectos poéti-
co-clínicos co-construidos con pacientes y cuidadores. Otra vía de investigación igualmente relevante 
sería la poesía sobre el duelo y la experiencia de quienes acompañan a los enfermos en procesos largos 
de enfermedad y posterior pérdida.
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LÍNEA III.
FORMAS HÍBRIDAS E INTERMEDIALES

Desde la teoría poética cabe cuestionar la distinción entre lírica y poesía, dos términos que, si 
bien en sus orígenes clásicos designaban fenómenos de distinta índole, han pasado a ser prácticamente 
sinónimos en el paradigma de la literatura moderna. No obstante, la progresiva experimentación que 
encontramos en la producción lírica desde finales del siglo XIX hasta nuestros días ha consolidado la 
ruptura formal del poema con muchas de las convenciones que constituyeron la lírica como género en 
la Europa premoderna. La tendencia cada vez mayor a estrategias visuales y plásticas en detrimento 
de la prosodia y la musicalidad lingüística, las poéticas conceptuales y minimalistas, la intersección de 
géneros o fenómenos relativamente recientes como la poesía performativa y la poesía digital ponen en 
crisis el propio concepto de lo lírico y nos llevan a preguntarnos hasta qué punto estas nuevas prácticas 
y formas pueden explicarse adecuadamente mediante las categorías genéricas tradicionales. Qué rasgos 
de la lírica pueden rastrearse todavía en estas manifestaciones poéticas y qué nuevas definiciones son 
capaces de dar cuenta de la naturaleza proteica de la poesía contemporánea son cuestiones teóricas 
que demandan una reflexión poetológica profunda. En este sentido, hacer teoría poética implica pensar 
los poemas como manifestaciones de las que es posible abstraer una serie de aspectos transversales 
que, en su conjunto, contribuyan a una mejor comprensión de las operaciones literarias que permiten 
reconocer un texto como poesía. 

Aunque la crisis de la poesía sea algo asociado con mayor frecuencia a la modernidad, podemos 
pensar lo poético como ese elemento que por naturaleza se encuentra desde siempre en busca de 
una nueva forma de expresión. La «crisis del verso» no vendría sino a intensificar un movimiento 
propio, un cierto modo de vivir la experiencia poética como aquella que cuestiona sus formas, modos 
y medios, evitando apaciguarse, ya sea en moldes preconcebidos o en su propio territorio disciplinar. 
Consecuentemente, se plantean las preguntas de investigación como: ¿qué diferencia a la poesía de otros 
géneros literarios, especialmente desde la modernidad artística en adelante? ¿Dónde se encuentran, 
por tanto, esos lindes inter-genéricos, y cómo pueden doblegarse, entremezclarse o difuminarse en los 
fenómenos poéticos contemporáneos? A lo que debe añadirse, ¿cómo la expansión digital, el aspecto 
performativo y la emergencia de la cuestión intermedial han afectado en la constitución de la poesía 
actual? ¿Existe lo poético fuera del texto y del lenguaje, o debe estar siempre relacionado con este 
último? ¿Hasta dónde llegan dichos límites bajo una concepción actual y renovada de «poesía»? ¿Cómo 
son capaces de entremezclarse las concepciones tradicionales sobre la lírica y sus propias formas de 
escritura con otros formatos mediales, semióticos y cognitivos?

Particularmente a partir del siglo XIX los espacios de lo poético se diversifican, favoreciendo ex-
perimentaciones formales que intensifican la interacción entre prácticas artísticas y géneros literarios, 
además de poner en duda los límites entre ellos, fomentando así la «inter-genericidad», el «hibridismo 
genérico» o la «inter-semiosis». El elemento poético atraviesa nuevos medios y géneros, mientras que 
el verso adquiere funciones inéditas en ámbitos literarios previamente ajenos, generando formas lite-
rarias innovadoras. Estas experimentaciones dan lugar a hibridaciones y formas intermediales que no 
sólo cuestionan la naturaleza de lo poético y lo sacan fuera de los márgenes previamente establecidos, 
sino también los espacios que ocupa, impulsando una reflexión sobre la vigencia del concepto de géne-
ro literario y del sistema que lo sostiene, de modo que se hagan visibles las determinaciones materiales 
del medio sobre la propia disposición formal de dicho arte o género literario.

Las hibridaciones literarias surgidas de la disociación entre poesía y verso son variadas como se 
da en la novela en verso, el poema extenso, el poema en prosa o el poema-ensayo, por reseñar algunos 
casos. Los libros de artista constituyen igualmente una obra híbrida, en la que ya no se puede apartar 
el texto de la visualidad. La «poesía concreta» es otro caso de un género que no conoce fronteras, pro-
poniendo un arte «verbivocovisual» al mismo tiempo verbal, vocal y visual. A estas experimentaciones 
se añade la performance, ya presente desde los poemas fonéticos futuristas y dadaístas tanto como 
en las prácticas literarias medievales y renacentistas. Género híbrido por naturaleza, la performance 
será más y más solicitada por los poetas, sea en la Poesía Sonora de los inicios en los años 50, sea en la 
actualidad con la nueva ola de «poetas-performers». 

En nuestro siglo, con la presencia de las tecnologías digitales, los estudios intermediales e in-
terartísticos han conocido un incremento estadístico, así como nuevos desafíos ante fenómenos poé-
ticos que entienden las determinaciones del formato como un factor clave de su desarrollo estético. 
Esta concepción puede no sólo asociarse a las delimitaciones formales o lingüísticas de la poesía, sino 
también a otros medios que emplean formas y propiedades disímiles bajo las cuales puede inscribirse 



otra concepción de «lo poético» a través de procesos intermediales o transmediales, entendiéndolos 
como trasvase intersemiótico de un medio a otro, o como convergencia de varios medios en virtud de 
una semiótica multimodal. Pueden generarse, de este modo, tanto creaciones líricas que se apoyan en 
música, imagen o incluso vídeo, como semiosis visuales-auditivas capaces de integrar nociones poéticas 
heterodoxas en su seno, a partir de diferentes formas de gestar conexiones simbólicas que no respon-
den a un corte ontológico absoluto entre los distintos formatos mediales, sino a una diferencia relativa, 
en tanto que medios «mixtos» o «plurisemióticos». Este tipo de prácticas nos permiten repensar lo 
poético desde una perspectiva semiótica integrada, intermedial y multisensorial permitiendo acceder 
a una amplísima gama de mecanismos extensivos que superan las fronteras tradicionales del poema.

Se buscan, por tanto, contribuciones que indaguen en los límites inter-genéricos entre la poesía 
y otros géneros literarios, así como estudios intermediales y transmediales que aborden las conexiones 
materiales o las divergencias-convergencias entre distintos medios de expresión o formatos semióticos 
—desde una perspectiva teórica, práctica o comparada—.
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LÍNEA IV.
RITMO

El ritmo de la poesía ha sido interés de la teoría poética desde el formalismo, el estructuralismo 
hasta la psicocrítica o los actuales estudios sobre la voz y la performance. La vigorosidad de los estudios 
sobre el ritmo, la voz o los sonidos literarios se atestigua en diversas tradiciones poetológicas, desde 
perspectivas en apariencia distantes como la semiótica, la antropológica o la cognitiva. El ritmo aparece 
como principio organizador del sentido en poesía o como articulador de la estabilidad y variación del 
poema. Así lo han puesto de relieve los estudios acerca del ritmo y de la voz tanto como aquellos sobre 
la representación de los sonidos en la literatura, hasta aquellos acerca de la respiración, la atención, 
la imaginación acústica o la performance de poesía, que entre otras cualidades encuentran en el ritmo 
un generador de significado y atmósferas, u otros que parten de la voz para investigar el impacto del 
envejecimiento o la enfermedad en la prosodia del poema. 

La dimensión sonora del lenguaje poético nos habla de la capacidad del ritmo para amplificar, 
diversificar o discretizar ideas, pero también de su papel como generador de una expectativa y una 
anticipación surgidas de los patrones de repetición y variación que conforman simultáneamente una 
experiencia de espera y asombro. En consecuencia, esta correlación entre el significado del poema y sus 
modulaciones rítmicas, del sentido en función del sonido, se circunscribe a dos aspectos tensionados: 
por un lado, trata de prever y reafirmar las anticipaciones ante dicho flujo rítmico por parte del lector; 
por el otro, intenta también sortearlas o eludirlas, de forma que el poema sea capaz de predisponer 
unas expectativas en dicha progresión entre ritmo y sentido, y al mismo tiempo pueda romperlas o 
desestabilizarlas para generar sorpresa y novedad. La respiración es entonces un principio compositivo 
del poema.

Por otra parte, el ritmo poemático no constituye una cuestión meramente sincrónica y estable, 
sino diacrónica, antropológicamente variable según las coordenadas de espacio y de tiempo. Esto 
nos permite plantear preguntas de investigación tales como ¿en qué se diferencian los estándares 
métrico-rítmicos de una lengua y una tradición literaria, en comparación con los de otras? ¿Cómo es 
afectado por otras variables socioculturales externas al campo literario? ¿Cuáles son las variaciones en 
la disposición del ritmo a lo largo de la historia de una determinada tradición literaria? 

Finalmente, los aspectos prosódicos del lenguaje que la versificación estructura posee el potencial 
de contribuir a la iconicidad misma del poema; el sonido propicia imágenes. De modo que el ritmo es así 
índice del significado arraigado en la forma y participa del efecto epifánico que en ocasiones genera la 
poesía. Esta línea de trabajo recibe las más diversas contribuciones teóricas o metodológicas acerca de 
la prosodia y del aspecto sonoro de la poesía, de su verbalización o de la relación entre la versificación 
y la memoria o acerca de la relación entre el ritmo y las emociones que el poema propicia. Esta línea 
invita a investigar estos y otros asuntos relacionados con dicho aspecto del lenguaje poético, ya sea a 
través de formulaciones teóricas, de análisis de poemas concretos o del estudio comparado de poéticas 
distintas desde esta perspectiva.
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LÍNEA V.
ESPACIO

La relación de la poesía con el espacio atestigua una extensa tradición y actualidad que ha deri-
vado en gran variedad de conceptos e instrumentos teóricos para pensar la relación entre el lenguaje, 
el sujeto y el mundo. Ya sea desde la denominación de la Ecocrítica o de la Ecopoética, esta línea de 
trabajo parte del principio de que el pensamiento poético es inseparable del espacio. El paisaje, la na-
turaleza y la materia atraviesan la noción de geopoética, en ocasiones de inspiración fenomenológica y 
en otras de sesgo ecocognitivo, que permite comprender el arraigo del lenguaje con el mundo desde sus 
diversos modos, icónicos o prosódicos, de imaginar una geografía. La idea de que el paisaje posee un 
logos que el pensamiento descifra a través el lenguaje coincide con el principio de que el pensamiento 
mismo se despliega como un paisaje distinto en cada poema. 

Además de abordar la poesía desde esa perspectiva fenomenológica, las humanidades medioam-
bientales (Environmental Humanities) optan también por caminos de orientación antropológica, inte-
resándose por cómo se plasman las relaciones entre seres humanos y no-humanos en la poesía. Entre 
estos estudios se encuentran los así llamados estudios vegetales (Plant Studies) y los estudios animales 
(Animal Studies) que enfocan la relación entre la subjetividad de seres no-humanos y el lenguaje poé-
tico. En esta línea de trabajo se acogerán, además, estudios sobre el impacto que las catástrofes na-
turales han tenido en la poesía contemporánea, analizando cómo la visión del mundo natural alterada 
por estas ha llevado a un cuestionamiento de los límites y las crisis ecológicas que deja sus huellas en 
las formas y el lenguaje poéticos. 



En diálogo con esta vertiente, la tradición francesa ha profundizado en la relación entre poesía 
y espacio desde una visión integradora de naturaleza, cultura y lenguaje. Según las nociones de 
mésologie y de géopoétique, el poema se concibe como medio simbiótico del habitar, en el que el 
paisaje no se representa, sino que se cohabita. Estas perspectivas proponen una estética de la Tierra, 
que permite pensar el espacio poético desde su dimensión material, energética y cultural, en diálogo 
con la filosofía ecológica contemporánea. Así, por ejemplo, la teoría de la construcción de nichos (Niche 
Construction Theory) muestra que los organismos modifican activamente su entorno, transformando las 
condiciones materiales y simbólicas de su evolución. Esta idea permite comprender el espacio poético 
como un medio configurado por la acción creadora, donde el poema participa en la coevolución entre 
forma, entorno y experiencia. Se invita a presentar propuestas que aborden el espacio poético desde 
perspectivas biológicas, ecológicas o de sistemas complejos, y que comprendan el poema como una 
forma de habitar y transformar el mundo mediante la interacción entre materia, energía y lenguaje.

Recientemente, también se observa un auge de estudios sobre la relación entre poesía y 
pensamiento ecológico. Algunas perspectivas celebran una naturaleza idealizada, sublime y como fuente 
estable de vida (Naturlyrik) mientras que otras tratan el lenguaje poético desde una consideración 
medioambiental (Ökolyrik) que reacciona a las crisis ecológicas de la segunda mitad del siglo XX, 
dirigiendo su atención a la destrucción y contaminación de la naturaleza. A su vez, desde finales del 
siglo XX hasta la actualidad la poesía ha seguido otro camino que desafía nuestra concepción de la 
naturaleza mediante prácticas contemplativas y problematiza las condiciones de coexistencia de las 
sociedades con la naturaleza. De tal modo, esta línea proporciona un espacio de reflexión acerca del 
papel que la naturaleza desempeña en la lírica en la era del antropoceno.

Más aún, esta línea de trabajo es receptiva a formas en las que la relación del espacio con 
la escritura se da desde el contexto urbano mediante la reflexión teórica y práctica de la presencia 
de la poesía en la ciudad. Así, se estudia cómo la poesía insertada en espacios públicos urbanos —
fachadas, intervenciones sonoras, instalaciones poéticas— se convierte en forma de producción del 
espacio, actuando no solo como reflejo sino como agente que reconfigura la materialidad urbana y 
la forma en que los habitantes leen, experimentan y se movilizan por la ciudad. Aquí el poema no 
se limita a describir paisaje o naturaleza, sino que se constituye él mismo como espacio: espacio de 
representación, de lectura, de memoria, de tránsito, donde el lenguaje poético articula topografías 
reales e imaginadas, presencia y horizonte, lo íntimo y lo colectivo.

Finalmente, también son bienvenidas contribuciones que exploren la relación entre la arquitectura 
y la poesía como experiencias unidas por la noción de «atmósfera», de ambiente, de presencia o de 
movimiento, sin desestimar las formas poéticas que reaccionan a arquitecturas concretas ni las prácticas 
arquitectónicas que se inspiran en la imaginación poética. En este sentido, el espacio arquitectónico y 
urbano y su percepción multisensorial (visual, táctil, acústica, olfativa, etc.) ofrecen un terreno fértil 
para investigar cómo se construye cognitiva y poéticamente el espacio poético: no sólo qué estructuras 
o lugares se representan, sino cómo se crean espacialidades en el poema, cómo el lector recorre 
mental y afectivamente esos ámbitos que el poema propone, cómo el espacio del poema puede operar 
como arquitectura de la memoria, del silencio, de lo no-dicho.
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LÍNEA VI.
TIEMPO

¿Cuál es el tiempo del poema? El lenguaje sucede en el tiempo y por ello toda composición 
poética contiene y modula una vivencia de naturaleza temporal. De ahí deriva preguntarse cómo 
impacta el poema a nivel estético sobre el tiempo como fenómeno. ¿Dura el poema lo que dura su 
lectura o subyace en la estructura poemática una organización temporal más compleja? ¿Pensamos y 
percibimos el tiempo de la misma manera al leer un haiku que cuando leemos un himno o una sextina? 
¿Qué efecto tienen la rima, el encabalgamiento o la yuxtaposición metafórica sobre nuestra conciencia 
temporal? En esta línea temática, centrada en las relaciones entre la lírica y la temporalidad, damos 
la bienvenida a propuestas que se interroguen por las formas específicas en que la poesía encarna 
el tiempo como problema —en diálogo o en contraposición a otros posibles acercamientos teóricos, 
como los de la filosofía, la física, la antropología, la historiografía, etc.—, a través del estudio de los 
elementos estructurales y procedimientos estéticos implicados en la configuración de la experiencia 
temporal. ¿Qué permanece del poema?

	Las investigaciones enmarcadas en esta línea propondrán reflexiones sobre un amplio abanico 
de cuestiones posibles desde enfoques formalistas, filosóficos o cognitivos. ¿Qué conceptualizaciones 
teóricas pueden ayudarnos a comprender mejor cómo opera el tiempo lírico? ¿En qué medida reinventa 
la imaginación poética las formas de las que disponemos para medir y compartimentar el tiempo? 
¿Qué aspectos del lenguaje poético contribuyen a fundar regímenes heterotemporales en el texto? La 
pluralidad de estructuras líricas existentes permite un rico debate que da cabida a planteamientos 
diversos, ya se trate de estudiar el funcionamiento de un tiempo presente cíclico sustentado en rasgos 
genéricos habituales, como la versificación, la repetición o el apóstrofe, o la injerencia de un tiempo 
narrativo en composiciones menos convencionales, como el poema de larga extensión, la novela en 
verso, el poema en prosa o la serie poética. 



Asimismo, puede enfocarse el tema del tiempo en el poema desde una dimensión más metafí-
sica, preguntándonos cómo la poesía puede tratar el instante, la presencia, la eternidad o los éxtasis 
del tiempo. En esta dirección, el poema puede entenderse como una ontología implícita del tiempo, 
donde la duración y la persistencia se expresan en la experiencia estética y en la estructura formal. 
Estas ideas de duración y persistencia ayudan a ver cómo el poema puede vivir en un flujo o mante-
nerse como una unidad estable, en relación directa con aspectos formales como el ritmo. Las teorías 
perdurantistas y endurantistas permiten analizar el instante poético como entidad extendida o como 
totalidad persistente, esclareciendo la relación entre continuidad, forma y acontecimiento estético.

Por otro lado, la temporalidad del poema es un problema especialmente sugerente desde el pun-
to de vista fenomenológico, ya que la enunciación lírica presupone un sujeto emplazado espacio-tem-
poralmente y crea por tanto una conciencia situacional (situatedness). Dicho de otro modo, el poema 
instaura un cuando desde el cual el instante es percibido como acontecimiento, por lo que es intere-
sante estudiar de qué manera el lenguaje poético aprehende y configura lo efímero del suceso o, en 
definitiva, la vivencia (Erlebnis). La percepción temporal emerge de la conciencia corporeizada, lo que 
quiere decir que es inseparable de la atención del sujeto sobre los procesos corporales y emocionales 
en los que se traduce su experiencia del entorno. Por esta razón, el tiempo se materializa en el poema, 
pasando de ser mero concepto a percepto, al ser dotado de propiedades sensoriales que lo corporeizan 
a través de sentidos como la visión o el tacto. Cabe preguntarse, pues, de qué modo el lenguaje del 
poema, caracterizado por su plasticidad y por su capacidad para evocar el mundo sensible, modula y 
repercute estéticamente sobre la percepción del tiempo subjetivo.

En este marco, es posible ampliar la reflexión también hacia una dimensión rítmica y fenológica 
del tiempo, vinculando la experiencia poética con los ciclos naturales. Los fenómenos temporales de 
la realidad natural responden a una temporalidad periódica, donde los procesos recurrentes —diurnos, 
estacionales o cíclicos— configuran una experiencia fenomenológica del devenir. Esta dimensión rítmica 
evidencia una conciencia del tiempo basada en los eventos fenológicos, donde percepción y memoria se 
sincronizan con los ciclos vitales del entorno. La observación de estos ritmos constituye una atención 
poética al tiempo biológico, expresión sensible de la continuidad vital a través de la periodicidad 
natural, conduciendo así a lo que podría llamarse una conciencia ecológica del tiempo.

Por último, reflexionar sobre el poema como acontecimiento propicia prestar atención su dimensión 
temporal. Se diría que la poesía tiene una especial cualidad kairológica por cuanto el poema tiende a 
representar instantes de oportunidad en los que la experiencia temporal del sujeto se ve transformada. 
El lenguaje permite instaurar una duración en el poema. Más aún, con frecuencia, el carácter inventivo 
del poema se funda sobre lo imprevisible e inesperado, conduciendo a un momento de extrañamiento 
poético en el que la noción temporal del sujeto se ve impactada por un acontecimiento revelador que 
interrumpe y altera su vivencia del tiempo cronológico. Damos la bienvenida a propuestas orientadas a 
estudiar de qué maneras el lenguaje poético constituye este instante de kairós sobre el cual se funda 
el acontecimiento literario del poema.
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LÍNEA VII.
INTERTEXTUALIDAD

Cuando hablamos de intertextualidad —frente a las analogías o diferencias establecidas desde 
una metodología comparatista— nos referimos a todas aquellas relaciones, ecos, huellas e influencias 
que determinadas convenciones, modelos o textos precedentes —o coetáneos— dejan en los nuevos 
textos, tanto como a las transformaciones y reescrituras que pueden ejecutar dichos textos sobre los 
paradigmas —formales o de contenido— de los anteriores. En este tipo de fenómenos es importante 
resaltar tanto la categoría relacional, relativa a cómo se relaciona un texto con otro y qué implicaciones 
conlleva dicha forma de relación, como la transformativa, relativa a cómo un elemento o aspecto textual 
puede ser transformado de un texto a otro, mediante un «valor agregado» que no es solo relacional 
sino también transitivo, estudiando así de forma teórica y práctica cómo pueden desarrollarse este 
tipo de procesos —extensivos, y en muchas ocasiones tensionados—. A este respecto, tampoco debemos 
olvidarnos de la importancia de la recepción lectora con respecto a su detección y el procesamiento, 
dado que «El lector deberá descubrir por qué el autor moviliza determinada referencia si quiere llegar 
al sentido que la misma cobra al integrarse en la nueva obra. La lectura se convierte en productiva 
pues el lector debe extraer la significación que se crea con la interferencia de los dos sistemas de signos 
que se ponen en contacto. Se produce así un sentido añadido y la lectura se modifica y se enriquece» 
(Sirvent Ramos, 2008: 646).

Afilada arma y prolífico mecanismo dentro del género poético, dada su alta condensación 
significante, la intertextualidad no responde tan solo a conexiones puntuales que refieran a otro texto 
—citas o alusiones—, sino que se expande mucho más allá, hasta márgenes semióticos que tienen que 
ver con el apropiacionismo, la reproducción o transformación de elementos temáticos o formales, la 
reversión de moldes discursivos e ideológicos previos, la ironía intertextual y la parodia, o la evolución 
de patrones métrico-rítmicos, de los subgéneros líricos y, en general, de la propia historia de la poesía, 
que se desarrolla ineludiblemente a través de estos mecanismos interrelacionales y transformativos. En 
consecuencia, cada punto de enunciación poética contiene y apela a otros precedentes —que incluso 
pueden sobrepasar los lindes textuales, tornando la inter-textual en inter-medial o inter-discursivo—, 
ya sea forma más o menos explícita, o en diferentes modos y grados que conviene estudiar, desglosar 
y categorizar: «The subject which speaks in a text is constructed in and by the specific transposition 
of signifying systems which make up the text […] depends upon the transposition (arrangement, 
appropriation, structuring) of the threads of previous signifying systems which it weaves into this text» 
(Allen, 2000: 54-55).

En esta tercera edición del congreso apelamos a los comunicantes a enviar propuestas que estu-
dien, ya sea desde un prisma teórico o desde uno práctico —aun debiendo emplear, en este último caso, 
determinados marcos teorético-metodológicos para dicho análisis—, los ecos, relaciones, reescrituras y 
transformaciones que pueden darse entre textos concretos (directas) o entre modelos y convenciones 
precedentes (indirectas), siempre contando con que estas aproximaciones difieran de un mero análisis 
comparado entre varios textos poéticos. Junto a ello, no solo se busca fomentar el desarrollo teórico y 
el análisis práctico sobre este concepto dentro de la lírica, sino también el estudio de las implicaciones 
que este tipo de procesos, fenómenos o mecanismos provocan en la historia literaria y otros campos 
socioculturales asociados, así como el acercamiento a la intertextualidad poética desde otros paradig-
mas disciplinarios, epistémicos, metodológicos o semiológicos.
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LÍNEA VIII.
POÉTICAS COMPARADAS

El comparatismo en poesía ofrece un ámbito amplio de investigación que atraviesa sociedades, 
lenguas y épocas, sosteniendo el discurso poético como articulador de realidades socioculturales 
diversas. De esta forma, se fomenta un tipo de pensamiento analógico y dialéctico que nos permite 
escapar de una lógica cerrada en torno al análisis de un solo texto o una sola tradición literaria, 
enriqueciendo con ello nuestros mecanismos analíticos sobre los fenómenos literarios. La línea VIII del 
congreso ofrece un espacio para el estudio de casos en perspectiva comparada, entendiendo esta praxis 
como un «método» amplio y con procedimientos diversos, en lugar de una sola corriente o escuela, a 
partir del tratamiento de distintos modelos poéticos que atraviesan distintas tradiciones y contextos. 
En consecuencia, se buscan propuestas de investigación que procuren esclarecer aspectos del lenguaje 
lírico mediante su puesta en relación —ya sea de correlación o diferenciación— con otras poéticas, 
incluyendo perspectivas comparadas desde un eje intercultural e intercontinental. 

Del mismo modo, esta línea recoge estudios sobre corpus poéticos que incidan tanto en lecturas 
atentas (close readings) como de contraste que en argumentaciones propiamente tematológicas, dando 
espacio a la revisión de aspectos históricos, contextuales o socioculturales cuyo impacto en los textos 
resulta verificable. Asimismo, se buscan trabajos que contrapongan, por medio del comparatismo, 
distintas escuelas teoréticas, metodologías y perspectivas en torno al estudio de los textos poéticos. 
Esto permitirá un análisis comparado de tradiciones teóricas y su repercusión en la evolución de las 
teorías de la lírica. Por tanto, la línea VIII invita a elaborar lecturas de textos poéticos y/o teóricos 
provenientes de raigambres literarias diversas que subrayen tanto las convergencias como las 
divergencias entre dichas tradiciones o convenciones —según se tenga en cuenta un carácter histórico-
diacrónico o uno coetáneo-sincrónico—: es decir, la estabilidad o intermitencia de las relaciones y 
diferencias que vinculan a los (poli)sistemas literarios de diferentes culturas y tiempos, resaltando así 
las «inter-relaciones» entre ellos, así como las «interferencias» con otros campos semióticos dentro de 
la amplia esfera sociocultural.
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LÍNEA IX.
TRADUCCIÓN DE POESÍA

Esta sección invita a proponer aproximaciones teóricas y prácticas a la traducción de poesía. 
Cuestiones que aludan, entre otras, a la relación entre traducir e interpretar o entre la traducción 
y la creación, tanto como a problemas hermenéuticos vinculados a la ambigüedad o la prosodia del 
poema traducido, tomando en cuenta el dilema de elección entre adecuación y aceptabilidad, en 
tanto que respetar una mayor cercanía semántica y estilística al texto original, o en su defecto un 
mayor entendimiento del texto hacia el lector arquetípico al cual se dirige la traducción, privilegiando 
una mayor adaptación al idioma y cultura de destino que a la materia textual originaria. Todos estos 
dilemas se intensifican especialmente en poesía, pues su alta condensación lingüística y su oblicuidad 
—cuando presentes— requieren una traducción de ese mismo grado de desvío en el poema originado. 

La traducción tampoco es ajena a la noción de sacrificio, de pérdida, pues en ocasiones el 
traductor hace pasar un mensaje renunciando al ideal de la perfecta traducción. Dentro de los temas 
valorados, interesante es también la evaluación de la pérdida y del residuo, sus formas de recuperación y 
transformación dentro de la cultura receptora. Traducir es vincularse a la subjetividad del lenguaje que 
el poema confecciona; mitigar los límites que el idioma impone con audaces soluciones que operan en 
el nivel subsimbólico del lenguaje. Este es igualmente un espacio para acercarse a dilemas idiomáticos 
y a estrategias de adecuación y efecto en los poemas traducidos. 

Por otra parte, esta línea se abre a aproximaciones a estudios de caso, es decir, traducciones 
originales acompañadas por comentarios y análisis de tipo semiótico-estructuralistas. De la misma 
manera, son bienvenidos cotejos de distintas traducciones de un mismo texto (en una o más lenguas). 
Dada la especificidad de la traducción poética, se aceptarán también propuestas que tengan en cuenta 
prácticas y reflexiones teóricas desarrolladas de forma paralela a la actividad creadora, constituyendo 
así poéticas traductoras, para evaluar también su impacto sobre la producción de un autor.

Esta línea invita a proponer estudios sobre la recepción de obras traducidas considerando aspectos 
como su grado de integración y su repercusión en el sistema literario meta , su recepción por parte de 
la crítica literaria, o la elaboración de diversas traducciones de la misma obra a lo largo del tiempo. 
Relacionado a esto, cabe presentar estudios en la perspectiva del polisistema, es decir, del impacto 
mediado por la traducción de un autor, una obra o un género dentro de un determinado panorama 
literario. Por otra parte, también se aceptarán propuestas sobre las poéticas de la autotraducción (self-
translation), tanto en su dimensión traductológica como contextual, analizando las circunstancias que 
condicionan la autotraducción. Asimismo, también se podrá proponer la presentación de un proyecto 
de traducción en curso desde una perspectiva teórico-traductológica, centrándose en reflexiones sobre 



el proceso de traducción o propuestas que examinen el diálogo entre autores y traductores; es decir, 
traducciones derivadas de un intercambio intenso entre autor y traductor y la complejidad de dicho 
proceso en la traducción colaborativa. Y, finalmente, también son bienvenidos estudios de casos de 
poetas que traducen poetas.

Del mismo modo, esta sección admite propuestas dedicadas a la reflexión acerca de la traduc-
ción poética en su vertiente profesional. Es decir, entendida como un proceso partícipe del circuito 
editorial, que, por lo tanto, interactúa con sus otros actores (editores, correctores, agentes literarios, 
revistas, fundaciones, etc.) y se ve necesariamente afectado por factores de naturaleza extralitera-
ria. Son bienvenidas contribuciones acerca de la función de la figura del traductor, del trabajo y sus 
condiciones, así como de la traducción como instrumento de diálogo intercultural. Esta línea invita a 
traductores y editores de poesía traducida a participar de un debate que involucra la función social de 
la lírica, sus entornos actuales, su valor económico o su (des)prestigio social.
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LÍNEA X.
POETS ON THE GROUND

El campo de la investigación-creación da cuenta, en sus diferentes denominaciones, de un ám-
bito de estudio y trabajo dinámico, en el que las reflexiones teóricas se articulan con la práctica 
creativa de manera indisociable. Este ámbito de metodología interdisciplinar, que a lo largo de la se-
gunda mitad del siglo pasado comenzó a reconocerse e institucionalizarse finalmente en lugares como 
Estados Unidos, Reino Unido o Canadá como consecuencia de la integración de las disciplinas artísticas 
en el ámbito universitario, privilegia la práctica creativa como un lugar de conocimiento particular y 
un espacio de desarrollo teórico en constante evolución y cambio. En las últimas décadas, esta legiti-
mación ha favorecido la configuración de la nueva identidad social del «artista universitario», «artista 
teórico», «artista investigador» o «investigador creador», un perfil tanto académico como creativo que 
fusiona en sus obras el pensar teórico y la creación artística como dos elementos interdependientes que 
dialogan en un mismo proceso unificado. Dicha reflexión teórico-práctica se asienta en ocasiones en el 
lenguaje, en las vivencias que codifican los signos del poema, tanto como en los procesos semióticos o 
en los trasvases conceptuales que una obra evidencia.

Esta línea recibirá contribuciones que aborden procesos de investigación-creación en los que 
una reflexión teórica acompaña la elaboración de una obra literaria; o bien procesos de creación cuya 
concepción se ve nutrida por una investigación previa que informa la conformación de las obras. En 
este contexto, serán bienvenidas aquellas propuestas que aborden procesos poéticos de practice-led 
research o research-led practice, pero que no constituyen una autopoética ni un mero informe meto-
dológico sobre la obra creada. Se valorará, por lo tanto, que las contribuciones den cuenta de manera 
indisociable de la interdependencia del desarrollo de una reflexión teórica con la creación de una obra 
poética propia.

Asimismo, el congreso valorará igualmente aproximaciones no necesariamente académicas a la 
poesía. En esta sección se invita a poetas, editores de poesía, a gestores culturales o a organismos, 
fundaciones, instituciones gubernamentales (y no) relacionadas con la poesía a reflexionar sobre las 
circunstancias que rodean al oficio literario. En esta línea se abordarán diversos aspectos de la edición 
y producción, mercantilización, gestión y difusión que rodean a la circulación de los textos poéticos, a 
la organización de festivales de poesía o a la puesta en marcha de programas orientados a fomentar la 
presencia de la poesía en la sociedad. Se espera que todo ello sea material de un diálogo constructivo 
que subraye tanto desafíos como estrategias y experiencias exitosas, así como problemáticas sociocul-
turales afines. Las propuestas seguirán el mismo formato que las del resto del congreso, pero en ellas se 
valorará prioritariamente la originalidad de la aportación al debate sobre la vida práctica de la poesía 
en la sociedad. 
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LÍNEA XI.
POLÍTICA Y POÉTICA

Es posible pensar las relaciones entre individuo y colectividad en la poesía desde la perspectiva 
de la fenomenología, teniendo en cuenta las teorías que se han propuesto al respecto de las diferentes 
formas de intencionalidad colectiva y ontología social según las cuales un grupo es más que la suma de 
sus miembros individuales y posee una conciencia y memoria que rebasan los límites del sujeto indivi-
dual, pero que al mismo tiempo influyen en la experiencia, identidad y en las emociones del individuo. 
Siguiendo esta «fenomenología del nosotros», la poesía se ofrece como material fructífero para exa-
minar la naturaleza de las dinámicas intersubjetivas en grupos sociales y el impacto recíproco que se 
produce entre la experiencia individual y la experiencia grupal desde el punto de vista fenomenológico. 
«Ser nosotros» conlleva una forma de pensar el lenguaje literario desde la macro dimensión de la es-
pecie humana como un constructo que aúna visiones de singularidad y de pluralidad en la constitución 
de un material estético que revela los modos en que el lenguaje integra estas emociones, recuerdos y 
conciencia intersubjetivamente compartidas. 

La línea XI de COPOS III se pregunta entonces cómo se materializa lo sociológico, lo político y lo 
ideológico en el poema. ¿Puede la poesía tener algún tipo de agencia transformadora sobre la realidad 
social? La radicalidad inventiva del lenguaje poético, tanto en su dimensión semántica como morfosin-
táctica, es capaz de ensanchar los horizontes imaginativos y expresivos, así como de desnaturalizar, 
disputar o reforzar los sentidos dominantes de la palabra y del pensamiento, de forma que lo poético 
permite expresar —de «otra forma», gracias a su oblicuidad y desvíos lingüísticos— lo que está reprimi-
do o subordinado, abriendo nuevos espacios de percepción, libertad y creatividad. A este respecto, la 
poesía puede orientarse en dos sentidos: en su mirada horizontal permite reconocerse y solidarizarse 
con el otro, abriendo sus espacios al testimonio y a la reivindicación; mientras que, en su orientación 
vertical, se revela como una vía de acceso a las grietas y lo oculto bajo lo cotidiano. En definitiva, 
interviene en la realidad gracias a su capacidad propositiva como «signo ideológico», entendiendo que 
toda palabra o discurso encierra luchas sociopolíticas de fuerzas en su devenir histórico, así como que 
la conciencia ideológica no se encuentra separada de la propia formulación del lenguaje, sino que late 
en su misma ejecución. De esta forma, la poesía logra poner en palabras lo inexpresable del sentir, 
de las intuiciones y del pensamiento de su tiempo histórico, sintetizando los antagonismos sociales y 
abriendo un espacio de alteridad en su propia disposición formal o las distintas voces en conflicto den-
tro del escenario textual del poema. En consecuencia, la poesía también apela a lo sociológico desde 
la expresión del sujeto lírico, incluso a través del propio lenguaje, ritmo, iconicidad o forma oblicua. 
Frente a las nociones clásicas que distinguen lo lírico en tanto que individual y lo épico o narrativo en 
tanto que colectivo, debe también pensarse este último eje bajo la codificación particular de las for-
mas poéticas, dado que la dimensión política no se ve atenuada sino reforzada por esa intensificación 
de la fuerza subjetiva.

Históricamente, se ha tendido a pensar la dimensión política de los textos poéticos desde la 
mera exposición de contenidos ideológicos. Esto ha conllevado la ausencia de una tradición teórica en 
torno a las condiciones sociopolíticas de lo poético, que esta línea busca rescatar y fomentar, a causa 
de que los métodos analíticos empleados en el estudio sociológico de la narrativa han sido aplicados de 
igual manera en la poesía: obviando las variaciones estructurales bajo dicho contraste inter-genérico, 
jerarquizando lo narrativo sobre lo poético, y por tanto, relegando su estudio a la mera exposición 



de contenidos sociopolíticos explícitos. Sin limitarnos a la vocación explícita de los lenguajes y las 
poéticas del compromiso, de amplio desarrollo desde el siglo XX, con esta línea pretendemos dirigir 
la reflexión teórica desde la poesía a lo sociopolítico —y no a la inversa—. En consecuencia, tendrán 
cabida propuestas que aborden la relación intrínseca entre las formas poéticas y la dimensión política 
de las obras, incluso entre aquellas poéticas que, a pesar de no reconocerse a sí mismas como tal, 
parten, se orientan, encuentran resonancias, manifiestan o inciden en la realidad social a partir de su 
trabajo artístico, lingüístico o sus configuraciones sensibles independientemente de su procedencia 
geográfica y temporal.

Ante las tesis que subrayan que lo personal es político, así como otros acercamientos que han 
ahondado en el carácter económico y material del devenir social, esta línea propone reflexionar, en 
común y desde el propio lenguaje poético, en torno a la capacidad para restituir lo político, por igual, 
de entre las marcas textuales, los límites y los silencios de cualquier escritura. En este sentido, podemos 
plantearnos la repercusión de lo sociopolítico en el discurso y las formas poéticas, ponderando cómo la 
infraestructura material y económica reverbera en las superestructuras ideológicas; y conjuntamente, 
cómo estas retornan a la infraestructura eidética del poema y se catalizan en su propia disposición 
formal y enunciativa. Asimismo, podemos plantearnos distintas preguntas de interés para el estudio 
de lo sociológico en la poesía: ¿qué singulariza el pensamiento político del poema frente a otras 
formas genéricas o discursivas?, ¿Qué ofrece este medio con respecto a otros, en cuanto a su forma de 
expresión de lo sociopolítico? ¿Es la poesía capaz de anticipar o rebasar el pensamiento político más 
explícito? ¿Cómo permite un poema construir condiciones de posibilidad del pensamiento político desde 
sus propias estructuras epistémicas? 

Esta línea pretende ofrecer, así, un espacio de reflexión en torno a las posibilidades que el 
género poético puede ofrecer para pensar lo político desde sus propios marcos de enunciación y de 
imaginación, así como a partir de sus recursos expresivos específicos para la elaboración estética, 
intelectual y emocional de lo político. Se priorizarán, en este sentido, aquellos trabajos que trasciendan 
el mero análisis tematológico o de contenido, de cara a teorizar sobre las posibilidades y las cualidades 
intrínsecas del género poético para la enunciación y la articulación de lo político, así como para 
intervenir y modular nuestra experiencia social y en comunidad. 
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ENVÍO DE PROPUESTA

Las propuestas se enviarán con la siguiente información:
·	 Nombre y apellidos
·	 Dirección de correo electrónico institucional
·	 Afiliación institucional
·	 Título de la propuesta
·	 Línea(s) temática(s) en que se inscribe la propuesta (sugerir máximo dos)
·	 Indicar idioma de la comunicación: español o inglés
·	 Resumen de la propuesta de entre 300 y 500 palabras, sin contar referencias bibliográficas 

(incluir de 3 a 5 referencias teóricas)
·	 Breve semblanza (entre 200 y 400 palabras)
·	 Fecha límite para el envío de propuestas: 10.02.2026.
·	 Fecha límite para la inscripción: 22.04.2026.
·	 Las propuestas se enviarán mediante el siguiente formulario: https://form.jotform.

com/253131877381359

TIPOS DE INTERVENCIONES
	 Las comunicaciones tendrán una duración de 20 minutos y serán en modalidad exclusivamente 
presencial. Las propuestas de comunicación de dos autores estarán sujetas al mismo límite de tiempo 
y ambos participantes deberán abonar su cuota de inscripción de manera individual. 
	 Además de propuestas de comunicación, se admite el envío de propuestas de paneles con temas 
específicos o afines, así como de mesas redondas de debate de un máximo de cuatro participantes que 
estén justificados por un enfoque teórico común, no así basados en un determinado corpus literario. 
La aceptación del panel en su conjunto queda supeditada tanto a la aceptación de cada una de las 
propuestas individuales que lo integren como de la propuesta teórica vertebradora y se estructurarán 
en el programa de acuerdo a lo que el Comité organizador estime conveniente.

CUOTAS DE INSCRIPCIÓN

	 Doctores y público general con comunicación: 110 €
	 Investigadores en formación con comunicación: 80 €
	 Asistentes sin comunicación: 40€

CRÉDITOS ECTS
	 Se ofertará 1 crédito ECTS a las personas matriculadas en los siguientes programas de estudio 
de la Universidad de Salamanca y que asistan al 80% del Congreso: Grado en Estudios Alemanes, Grado 
en Filología Hispánica, Grado en Estudios Ingleses, Grado en Estudios Italianos, Grado en Estudios 
Portugueses y Brasileños, Grado en Lenguas, Literaturas y Culturas Románicas, Grado en Estudios de 
Asia Oriental, Grado en Estudios Árabes e Islámicos, Grado en Filología Clásica.

PUBLICACIÓN
	 Se elaborará una propuesta de publicación derivada del congreso en una editorial o 
revista de prestigio, sujeta a los procedimientos de evaluación de calidad necesarios.


